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CONCEPTOS BASICOS DE ARTE RUPESTRE

Francisco Gallardo Ibéafez

EL arte rupestre es un campo de investigacion arqueolégica que en los ultimos 20 afios ha alcanzado
cierta notoriedad en nuestro pais, debido a algunos auspiciosos resultados interpretativos (p.e.,
NGAez 1976; Berenguer y Martinez 1986); un todavia pequefio conjunto de estudios que han comenzado
a disputarle terreno al formalismo (sensu Molineaux 1977) que ha caracterizado el trabajo de los
especialistas en el tema (p.e., Mostny y Niemeyer 1983). Esto es un sintoma saludable que indica
el paso hacia la madurez de una especializacion arqueologica normalmente localizada en los mérge-
res de los grandes problemas de la disciplina. Sin embargo, creo que por esa misma razon Llos
estudios de arte rupestre siguen siendo prisioneros de un marco conceptual donde proliferan térmi-

nos imprecisos, de dudoso valor analitico y comparativo.

En mi opinién, no parece dificil introducir algunos criterios que permitan discernir claramente
niveles y relaciones entre conceptos en la etapa observacional, etapa que inaugura el proceso de
recuperacién arqueolégica. Personalmente, pienso que cualesquiera sean Llos resultados de esta
empresa, ella debe tender a dar inteligibilidad a nuestros marcos béasicos de registro y decodifi-
cacidén. Por ahora, intentaré ordenar algunas ideas nacidas de mis trabajos de campo en los rios
Loa y Salado (II Regién), con el propésito de lLlamar la atencion sobre la necesidad de este tipo
de indagaciones metodologicas. No estd demés agregar que sbélo deseo expresar mis preocupaciones
sobre el tema y bajo ningun punto de vista dictar un conjunto de normas que gobiernen Llas expe-
riencias de otros.

Segin las definiciones mas populares, el concepto de arte rupestre designa una variedad de repre-
sentaciones sobre roca opuestas al arte mobiliar o transportable (véase Mostny y Niemeyer 1983:
130). Normalmente, se consideran bajo este rétulo a petroglifos, pictografias y geoglifos (véanse
Iribarren 1973; Mostny 1964; Mostny y Niemeyer 1983: 11-14; Niemeyer y Montané 1968; Nufiez 1965).
Las dificultades de esta nomenclatura son obvias, pues es evidentemente contradictoria la inclu-
sién de aguellos disefios que han sido ejecutados sobre el suelo. Mas aun, petroglifos y pictogra-
fias no son términos que puedan ser segregados en categorias diferentes. De hecho, el segundo es
un caso dentro del primero.

No se qué tan grave pueda ser esto, pero me resulta incémodo trabajar con conceptualizaciones
dispares, que confunden mé&s que aclaran. Sin embargo, estoy conciente de que los términos estan
Llegitimados por el uso y en la practica conllevan significados que no siempre coinciden con Lla
etimologia. Por consiguiente, no es mi interés aqui hacer una higiene semdntica, sino mas bien
organizar una sencilla arquitectura conceptual. Trataré de moverme dentro de lLos Limites impuestos
por Los enunciados tradicionales. Estos serédn mi punto de partida.

Una solucidn para este problema puede obtenerse definiendo al arte rupestre de una manera mas
general: como una relacidn entre "una forma de modificar el entorno" y una “superficie”.z En oiras
palabras, una relacidn entre una accidn técnica (sustraccidn o adicidén de materiales) y un
soporte (roca o suelo). Para facilitar la operacidén he dispuesto los términos en una tablz de
doble entrada, de la cual fueden extraerse todos los tipos basicos de lo que corrientemente se
entiende por arte rupestre.
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Soporte Roca Suelo
Técnica )

Adicidn A/R A/S

Sustraccion S/R S/S

A/R: Esta casilla incluye a todos aguellos disefios producidos por la aplicacién de pigmentos
colorantes de origen mineral, vegetal o animal. Los hay lineales (continuos y discontinuos)  y

areales (continuos y discontinuos).

. . . . L 5 :
S/R: Define a una amplia variedad de grabados producidos por percusién o raspado.” Los hay linea-
les (continuos y discontinuos), areales (continuos y discontinuos) y volumétricos.

A/S: Pertenecen a esta categoria todos aquellos geoglifos ejecutados por acumulacion de materia-
les. Los hay lineales (continuos y discontinuos) y areales (continuos y discontinucs). Correspon-
den a esta categoria los siguientes tipos tecnolégicos formulados por Nufez (1976): B
(extraccién), C (alineacidén) y D (punteados).

S/S: Se incluyen aqui todos los geoglifos producidos por remocidén de materiales de superficie o
excavacidén. Los hay lineales (continuos y discontinuos) y areales (continuos y discontinuos). De
acuerdo a la clasificacion de Nufiez (1976), corresponden a esta categoria las técnicas A (raspaje)

y E (contraste).

Conforme a mi experiencia, creo que este esquema conceptual es capaz de diferenciar con cierta
precisién el universo de representaciones rupestres, dejando claramente establecidas homologias e
intransitividades. La mayoria de tales eventos no presenta dificultades para la identificacidn de
estos conceptos, aun cuando algunos de ellos combinan varias formas de producciéon. Afortunadamen-
te, los casos excepcionales son raros y puedo asegurar que, en lo general, este marco de referen-
cia conceptual funciona. No obstante, su mayor valor reside en que los conceptos de arte rupestre
quedan expresados mediante un set de términos relacionales sencillos, precisos y excluyentes. En
mi opinidn, esta primera aproximacion al tema podria contribuir a aumentar el potencial comparati-
vo y analitico de nuestras investigaciones.
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NOTAS

1 Un uso adecuado de los términos puede encontrarse en Rouse (1949: 493) y Spanhni (1976).

Una idea similar puede encontrarse en Berenguer y Martinez (1986: 96).

3 Debido a este interés, he excluido las combinaciones del tipo pintura-grabado y otras posibles.
4 He tomado esta distincion de Nufiez (1965: 113-114).
5 No se incluye aqui el inciso, ya que corresponde a un tipo de raspado. Por ahora, distingo

grueso o fino, pero seria conveniente una clasificacion mas detallada.
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